UN MODELE PLUS PERTINENT
POUR LE PHOTOGRAPHE MODERNE

Un cadre repensé autour de 4 variables
interconnectées pour des images plus
maitrisées et créatives.
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GRAIN, TEXTURE
ET QUALITE DU SIGNAL

La maitrise, pas la regle
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Comprendre ces relations,
c'est gagner en fiberté créative.

OUVERTURE

Contrdle l'ouverture
du diaphragme

TEMPS DE POSE
Controle ia durée
d'exposition

I1SO

Controie fa sensibilité
du capteur

Temps de pose plus long
= plus de fiou de
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Rendu du mouvement
et du temps

\

dépend de Ia distance de mise au point,

du sens de déplacement du sujet, de sa
vitesse propre, du mouvement de la caméra,
de a durée ol le sujet est éclairé et,
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f-\ Observer, tester, ajuster
U C'est en pratiquant que 'on
développe son instinct

Controle la quantité de lumiére
qui atteint le capteur.

Profondeur de champ
via l'ouverture

© Mouvement
via la durée d’'exposition

© Bruit numérique
via la sensibilité ISO

PROFONDEUR DE CHAMP

Controle la zone de netteté
avant et derriére le sujet.

INFLUENCE SUR :

& Exposition
via I'ouverture (plus ouverte = moins
de profondeur de champ)
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INFLUENCE SUR :

TEMPS DE POSE

Contrdle la durée pendant laquelle
le capteur est exposé a la lumiére.

@ Exposition
via la durée d'exposition (plus long =
plus de lumiére captée)

@ Mouvement
plus long = plus de flou de mouvement

BRUIT NUMERIQUE
Resuite de amplification du signal
électronique capté.
INFLUENCE SUR :
@ Qualité d'image
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LE TRIANGLE PHOTOGRAPHIQUE N'EST PAS
PERTINENT EN PHOTOGRAPHIE

Le triangle photographique est aujourd’hui
présenté comme le fondement de la technique
photographigue. Selon ce modele, I'exposition
résulterait de I'équilibre entre trois parameétres :
l'ouverture, la vitesse d'obturation et I'lSO.
Cette représentation est pourtant ,:
scientifiquement discutable. Si l'ouverture et le |
temps de pose controlent effectivement la
quantité de lumiére regue par le capteur, I''SO
n'‘agit pas sur cette guantité de lumiére mais
sur I'amplification du signal produit aprés sa
capture. Le triangle demeure un outil
pédagogique efficace pour les débutants, mais
il constitue une représentation inexacte du
fonctionnement réel des appareils numériques.

UN MODELE RECENT PRESENTE COMME UNE
VERITE INTEMPORELLE

Contrairement a une idée répandue, le triangle
photographique n'est pas un héritage de la
grande tradition photographique.

Les manuels du XIXe siécle et de la majeure
partie du XXe siecle ne décrivent pas
I'exposition sous cette forme. Les
photographes raisonnaient en temps de pose,
ouverture, sensibilité du support et valeurs
d'exposition (EV), mais non a travers un schéma
triangulaire.

Le triangle apparait surtout avec la
démocratisation de I'enseignement numérique
dans les années 2000. Son succes repose sur
sa simplicité : il permet de comprendre
rapidement les compensations d'exposition
entre différents réglages.

Son objectif n'est donc pas scientifique mais
pédagogique.

UNE ERREUR CONCEPTUELLE : TROIS
PARAMETRES QUI NE JOUENT PAS LE MEME
ROLE

Le probleme fondamental du triangle est gu'il
suggere que ses trois sommets agissent de
maniére équivalente sur l'exposition.

Or cette équivalence n'existe pas.




L'exposition physique correspond a la quantité
d'énergie lumineuse regue par le capteur. Selon
la norme ISO 2720 et les modéles
photométriques classiques, cette quantité
dépend essentiellement de deux variables :

- I'intensité lumineuse traversant effectivement
l'objectif ;
- la durée pendant laquelle cette lumiére atteint
le capteur.

Autrement dit :
Photons capturés = éclairement x temps

L'ouverture influence directement I'éclairement.
La vitesse influence directement la durée
d'exposition. L'ISO n'influence ni 'un ni l'autre.

Aucun photon supplémentaire n'atteint le
capteur lorsqu'on passe de 100 a 6400 I1SO. La
guantité de lumiére enregistrée reste
rigoureusement identique.

L'ISO N'EST PAS UNE VARIABLE D'EXPOSITION

Cette affirmation surprend souvent parce
gu‘elle contredit la maniére dont la
photographie est enseignée.

Sur un appareil numeérique, l'augmentation de
I'ISO agit principalement comme un gain
électronique appliqué au signal généré par les
photosites. Le capteur recoit exactement la
méme quantité de lumiere.

Seule la maniére dont cette information est
amplifiée change.

L'existence des capteurs dits ISO invariants
démontre clairement cette réalité. Sur ces
appareils, une photographie sous-exposée
réalisée a faible ISO puis éclaircie en
postproduction produit souvent un résultat tres
proche d'une photographie réalisée
directement a haute sensibilité.

Si I'ISO controlait réellement I'exposition, un tel
comportement serait impossible.

Dans le monde numérigue moderne, I'l1SO est
donc davantage un parametre de traitement du

signal qu'un paramétre de capture lumineuse.

CE QUE LE TRIANGLE NE MONTRE PAS




Une autre faiblesse du modele est qu'il réduit la
photographie a un simple probléme de
luminosité.

Or les photographes ne choisissent presque
jamais leurs réglages pour des raisons
d'exposition uniquement.

lls choisissent :

- une ouverture pour controler la profondeur de
champ :

- une vitesse pour contréler le mouvement ;

- une sensibilité en fonction des possibilité
qu'ils leur reste pour gérer le bruit et la
dynamique.

Le triangle masque ainsi les véritables
conséquences visuelles des réglages.

Une image réalisée a /1,4 et une image réalisée
a f/16 peuvent avoir exactement la méme
exposition tout en produisant des résultats
esthétiques radicalement différents.

De méme, une photographie prise a 1/4000 s
ou a 2 secondes peut présenter une luminosité
identique mais une représentation du temps
totalement opposée.

L'exposition n'est donc qu’une conséquence
parmi d'autres.

JE PROPOSE DONC UN MODELE PLUS
COHERENT

Le triangle confond les commandes de
I'appareil avec les caractéristiques visuelles de
I'image.

Un modeéle plus fidele consisterait a placer au
centre les véritables variables photographiques

- exposition ;

- profondeur de champ ;
- mouvement ;

- bruit.

Les réglages de |'appareil deviendraient alors
des moyens d'agir sur ces variables plutot que
les éléments fondamentaux du systéme.

L'ouverture influencerait simultanément
I'exposition et la profondeur de champ.




La vitesse influencerait I'exposition et le rendu
du mouvement.

L'ISO influencerait principalement le bruit, la
dynamique et le traitement du signal.

Cette représentation correspond davantage a la
réalité physique du capteur comme 3 la
pratique quotidienne des photographes
expérimentés.

CE QUE J'EN PENSE

Le triangle photographique n'est pas faux parce
qu'il simplifie la réalité. Toute pédagogie
simplifie.

Il est faux parce qu'il laisse croire que
l'ouverture, la vitesse et I'ISO sont trois
parameétres équivalents de I'exposition alors
qu'ils ne le sont pas.

L'ouverture et le temps de pose contrdlent la
guantité de lumiére capturée.

L'ISO contréle essentiellement I'amplification du
signal résultant de cette capture.

La photographie numérique contemporaine
gagnerait donc a abandonner le triangle comme
modele explicatif général pour adopter une
représentation multidimensionnelle fondée sur
les véritables propriétés de I'image : exposition,
profondeur de champ, mouvement et bruit. Voir
moins




